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Vorwort 

Der  originale  Jitel  bcö  2Berfe$  lautet: 

»Erfter  Jßeil  ilieiner  ©dftlidjen  Eoncerten  /  2Rit  1.  2.  3. 
4.  unb  5.  ©timmen,  fampt  ßeßgefügtem  93af[o  Eontinuo 
uor  bie  /  Orgel,  /  <3n  bie  9Jlufic  berfeßet  /  ©urcß  /  Scm- 
ricum  ©aglttarium,  /  Eßur$.  ©urcßl.  311  ©adjfen  / 
Eapell-9Jteifter.  /  ^rimud.  /  Eum  ^riPileg.  ©eren.  ©as. 
Elect.  /  Ücip3ig  /.  £tn  Vorlegung  ©ottfrieb  ©toffenä 
23ucßßänbl.  /  ©ebrueft  ßeß  ©regor  9Kßfdjen.  /  2lnno 
MDCXXXVI."1 

Oie  ©ammlung  beftetjt  aud  3toei  teilen;  ber  erfte  Xcil 
erfd^i en  1636  in  fieip3ig  unb  enthält  24  i?on3erte,  ber 
3toeite  2dl  fam  1639  in  OrcSben  beraub  unb  umfaßt  31 
©tücfe. 

S5n  ben  Sßibmungen  ber  beiben  2dlc  beißt  e$:  »2Bdcßer 
©eftait  unter  anberen  frepen  fünften  /  aud)  bie  lößlldje 
Sftuflc  /  Pon  ben  nodj  anbaltenben  gefäßdießen  iLdegä- 
üäufften  in  unferm  Heben  93ater-£anbe  /  2eutfcßcr  Na¬ 
tion  /  nlcßt  allein  in  großes  SIbneßmen  geratben  /  fon- 
bern  an  maticßcm  Ort  ganß  ntcbergelegt  toorben  /  ftebet 
neben  anbern  allgemeinen  Sluinen  unb  eingcriffenen  Un- 
orbnungen  /  fo  ber  unfelige  iTtieg  mit  fidj  3U  bringen 
pfleget  /  Por  mänmglidjcö  2lugen  . . .  Untcrbeffen  aber  / 
unb  bamit  mein  Pon  ©ott  PerliebeneS  2alcntum  in  fol- 
cber  eblen  Hunft  nid)  ganß  erfißen  bleiben  /  fonbern  nur 
ettoaS  toenigeS  fdjaffen  unb  bandeßen  möchte  /  habe  id) 
eßlidje  Keine  Eonced  aufffeßen  /  unb  gleid)famb  als 
93or-23oten  meiner  SftufkaHfdjen  SBerd  /  3ur  Eßre  ©ot- 
teS  anjeßo  ßeraußgeben . . .  3tpar  muß  id)  midj  fd)emen  / 
mit  einem  fo  Keinen  unb  fcßledjten  2öercKdn  Por  berofel- 
ben  3u  erfdjeinen  /  91un  aber  bie  93offbett  ber  ^feßigen  / 
ben  frepen  fünften  tuibrigen  feiten  /  meinen  anbertoeit  / 
fonber  SRußm  /  bep  ^anben  babenben  beffern  SBerdcn  / 
baS  üiedjt  nicht  gönnen  tpollen  /  bat  eS  bep  biefen  ge¬ 
ringen  für  biffmal  Perbleibcn  müffen.  ©ollten  aber  bie 
3eßo  unter  ben  2Baffen  gleid)  als  erftidten  /  unb  in  ben 
L?otß  getretenen  fünfte  /  burd)  ©otteS  ©üte  /  3U  Poriger 
2Bürbe  unb  2Bedß  toieber  erhoben  toerben  /  mir  aud) 
ber  ioöbefte  biff  baßin  baS  Heben  friften  toürbe  /  mit 
fo  bann  bep  E.  fr)ocß(fürftl.©urcß{.  mit  einem  tddjern 
Ißfanbe  /  meiner  fcßulbigfdt  naeß  /  ein3ufommen  /  id) 
unbergeffen  fein  . . 

Heinrich  ©cßüß  beseugt  hier,  baß  biefe  Keinen  SBerfc 
gan3  aus  ben  großen  üftöten  unb  barten  Entbehrungen 
beS  ©rdßtgjäßdgen  Krieges  entftanben  finb.  ©aber  Per- 
3idjten  fie  auf  alle  obligaten  Snftrumente,  baßer  befdircin- 
fen  fie  fid)  in  ber  ©timmigfeit,  baßer  bleibt  ißre  ^orm 
Kiapp  unb  gebrängt,  baßer  ertoädßft  ißre  2DortauSlc- 
gung  aus  tieffter  Erfcßiitterung.  ©ie  Hon3erte  geben 
über  '’Pfalmberfe,  EPangelien-  unb  Epiftcl-©prüd)e,  fKr- 
cßenlieber  unb  ÖJlebitationen.  3ßr  ©til  foppelt  bie  un- 
gebunbene,  affeftgetriebene  „Oratorie"  ber  füblidjen 
SRonobie  mit  ber  ftrengen  2Bort-2on  reißenben  Slrbeit 
norbifdjer  ^olßpßonie. 

©ie  „kleinen  geiftlicßen  i?on3erte"  ßaben  Pon  jeßer  311 
ben  PolfStümlicßften  SBerfen  beS  ©reSbener  Soffapdl- 
meifterS  gehört,  toaS  fid)  allein  feßon  burd)  bie  3aßl- 
reidjen  Slbfcßriften  unb  9lacßbrurfe  3dgt2.  2Bir  meinen, 
baß  uns  heute  biefe  Keinen  Hoftbarfeiten  in  befon- 
berer  2Beife  anfpreeßen.  ©ie  Seit  beS  ©reißigjäßri- 
gen  Krieges  unb  unfere  Seit  ber  SBeltfriege  fdjafft  für 
biefe  SBerfe  eine  gleidje  2lufnaßmebereitfcßaft  unb  Per- 
leißt  ißnen  äßnlicße  HebenSbebingungen.  ffür  bie  päbago- 
gifeße  SluSbilbung  unferer  jungen  ©änger  finb  fie  uns 
unentbeßrlicK  getporben;  fie  Perbinben  eine  begren3te  tedj- 
nifdje  ©eßtpierigfeit  mit  ber  23ermittlung  eines  fidjeren 


1  'Sgl.  Philipp  ©  p  i  t  t  a  ,  f>cintid)  ©c^ü^,  @ämtlicf)e  <3Bcrfe,  £cip< 
jig  1887,  Sanb  6,  baju  ben  Otiginalbtud  in  bet  Sanbegbibliotbef 
Äailel,  ©ign.  4  c,  OÄu«.  121,  1,  2. 

2  Sgl.  pani  3«>ac^im  Stofet,  |>einticf)  ©cf)ü6,  Äadel  1936,  ©.  434. 


Preface 

The  original  title  of  the  work  reads: 

“Erster  Theil  Kleiner  Geistlichen  Concerten  /  Mit  1.  2.  3. 
4.  und  5.  Stimmen,  sampt  beygefügtem  Basso  Continuo  vor 
die  /  Orgel,  /  In  die  Music  versetzet  /  Durch  /  Heinricum 
Sagittarium,  /  ChurF.  Durchl.  zu  Sachsen  /  Capell-Meister.  / 
Primus.  /  Cum  Privileg.  Seren.  Sax.  Elect.  /  Leipzig  /.  In 
Vorlegung  Gottfried  Grossens  Buchhändl.  /  Gedruckt  bey 
Gregor  Ritzschen.  /  Anno  MDCXXXVI 1.” 

The  collection  consists  of  two  parts;  the  first  was  published 
in  Leipzig  in  1636  and  contains  24  concertos,  the  second 
appeared  in  Dresden  in  1639  and  comprises  31  pieces. 

The  dedication  of  both  parts  runs:  “Praiseworthy  music, 
amongst  other  free  arts,  has  not  only  fallen  into  great 
decline  through  the  constant  perils  of  war  in  the  beloved 
Fatherland  of  our  German  nation,  but  in  many  places  is 
discontinued  altogether,  Standing  side  by  side  with  other 
general  ruins  and  prevalent  disorder,  as  is  the  usual  out- 
come  of  unholy  warfare  in  the  eyes  of  Everyman  .... 

In  the  meanwhile  however,  and  in  Order  that  the  talents 
given  me  by  God  in  such  a  noble  art  do  not  remain  quite 
unused,  but  rather  may  create  and  offer  some  little  thing, 
I  have  composed  and  also  published  to  the  Glory  of  God 
as  samples  of  my  musical  work,  sundry  little  concertos . . . 
I  must  confess  that  I  am  ashamed  to  appear  before  your 
Highness  with  such  a  small  and  unworthy  little  work.  Now 
however,  the  wickedness  of  the  times,  adverse  to  the 
free  arts,  prevents  my  special  renown,  gained  elsewhere, 
from  being  brought  to  light  through  the  medium  of  better 
works,  it  must  remain  limited  on  this  occasion.  However, 
should  the  arts,  at  present  suppressed  by  force  of  arms  and 
trodden  in  the  mud,  be  by  God’s  goodness  raised  up  again 
to  their  former  dignity  and  honour,  and  if  the  Almighty 
spares  my  life  until  then,  my  duty  shall  be  pledged  to 
present  your  Highness  with  a  richer  gift,  that  I  may  not 
be  forgotten  .  .  .” 

Heinrich  Schütz  here  establishes  the  fact  that  these  little 
works  were  created  by  the  great  necessities  and  hard  priva- 
tions  of  the  Thirty-years  War.  For  this  reason  obbligato 
instruments  were  abandoned  and  the  part-writing  was 
limited;  the  form  remained  limited  and  concise  and  the 
interpretation  of  the  te&t  awakens  the  deepest  emotion. 
The  concertos  include  verses  from  the  Psalms,  the  Gospels 
and  the  Epistles,  church  hymns  and  meditations.  Their 
style  unites  the  unrestrained,  emotion-laden  oratorio  of 
Southern  monody  with  the  strict  note-to-a-syllable  style 
of  northern  polyphony. 

The  Little  Sacred  Concertos  have  at  all  times  belonged  to 
the  most  populär  works  of  the  Dresden  Court  Kapellmeister, 
as  is  shown  by  the  numerous  copies  and  reprints2.  We  are 
of  the  opinion  that  these  little  gems  are  of  particular 
interest  to  us  today.  The  period  of  the  Thirty  Years  War 
and  that  of  our  World  Wars  created  the  same  type  of 
receptive  attitude  for  these  works  amidst  similar  living 
conditions.  They  have  become  indispensable  for  the  ped- 
agogic  education  of  our  young  singers;  they  unite  a  limited 
technical  difficulty  with  the  means  to  a  secure  perception 
of  style.  The  simple  and  concise  form  of  the  musical 
language  makes  these  little  concertos  suitable  for  use  in 
many  ways,  so  that  they  are  of  value  as  models  for  solo 
items  in  the  church  Service.  The  body  of  solo  voices  extends 
to  a  quintet  in  this  collection.  This  provides  a  welcome 
opportunity  for  reviving  the  art  of  the  solo  ensemble 
which  we  have  almost  lost  sight  of3.  If  our  choirs  have 


1  Cf.  Philipp  Spitta,  Heinridi  Schuetz,  Complete  Works,  Leipzig  1887, 
Vol.  6,  and  the  original  print  in  the  Landesbibliothek,  Kassel,  Sign. 
4c.  Mus.  121,  1,  2. 

2  Cf.  Hans  Joachim  Moser,  Heinridi  Schuetz,  Kassel  1936,  p.  434. 

3  Cf.  Wilhelm  Ehmann,  Heinridi  Schuetz  in  unserer  musikalischen  Pra¬ 
xis,  in:  Bekenntnis  zu  Heinridi  Sdiuetz,  edited  by  Karl  Voetterle, 
Baerenreiter-Verlag  1954,  and  Nachlese  zum  6.  Heinridi-Sdiuetz-Fest, 
Musik  und  Kirche,  Jg.  24  (1954),  Heft  2,  pp.  65  ff. 


4 


©tilempfinbenS.  Sie  fnappe  unb  berbidjtete  2lrt  ber  mu- 
fifa(ifcf)cn  SlusSfage  macfit  bie  fleinen  iTongerte  btelfettig 
Pcrmenbfcar,  fo  baß  jie  unö  aucfi  als  SJluftcr  gottcöbienft- 
licfien  ©olofingenö  gelten.  Der  23etfcanb  ber  ©oloftimmen 
mirb  in  bi cfer  Sammlung  fci3  311m  Quintett  ertoeitert. 
DaS  gibt  uns  bie  millfornrnene  SOlöglicfifeit,  an  ifinen  bie 
iTunft  beö  foliftifcfien  Enfemfile-6ingen£,  bie  mir  nafiegu 
eingefiüßt  fiafien,  neu  3U  gcminnen3.  2Benn  unsere  Efiöte 
in  ben  leßten  faßten  an  ber  „©eiftlicfien  Efiormufif' 
©cfiüßenö  ifir  Singen  erneuert  haben,  fo  merben  unfere 
Soüften  in  ben  ncicfiften  faßten  an  ben  „©eiftlicfien  .fton- 
gerten"  bcSfelben  Sfteifterö  bie  foliftifcfie  Snfemble-^unft 
neu  erlernen  müffen.  2lucß  unfere  geitgenöffifcfie  9Jlufif 
fann  bei  ber  Schaffung  neuer  geiftliifier  itongerte  fol- 
cfien  2JtufterS  niefit  entraten;  unb  mo  aucfi  immer  in  unfe- 
rer  ©egenmart  biefe  fefimierige  Aufgabe  angefaßt  mürbe, 
ift  Scfiüfi  ber  üefirmeifter  gemefen.  2BaS  ber  ftomponift 
„gleicßfamb  als  23or-23oten  meiner  9Jlufifalifcßen  Sßercf' 
begeießnet,  finb  mir  fieute  geneigt,  als  befonbere  £jöße- 
punfte  biefeS  SßerfeS  felbft  gu  nehmen;  in  ber  f^napp- 
fieit,  Dtcfite  unb  Jiefe  ber  mortträefitigen  SJuSfage  gelten 
uns  biefe  „23or-23oten"  fcfileifitfiin  als  23ot-23ilber.  So 
groß  erfefieint  uns  bie  «©leieß-fteitigfeit"  (Dietricfi)  gmi- 
fefien  ifim  unb  uns. 

Die  praftifefie  SluSgabe  fiält  fiefi  im  mefcntlicfien  an  bie 
9ttcßtpunfte,  bie  ij)cmS  £)  off  mann  beim  beginn  biefer 
5Reiße  aufgeftellt  fiat4.  Sie  foll  ben  Urtext  möglicfift  er- 
fennen  laffen,  aber  bennoefi  bem  ^raftifer  münfcfienS- 
merte  Hilfen  bermittelri: 

1.  Die  Stücfe  mürben  naifi  93efefiungSgr  uppen 
gegliebert  unb  gufammengefaßt. 

2.  Die  SBafil  ber  Jonart  unb  ber  Jonfiöfie 
riefitet  fidj  naifi  bem  buufifcßnittlidjen  Umfang  ber  heuti¬ 
gen  Stimmlagen.  Unterfcfiiebe  ergeben  fiefi  g.  23.  baburefi, 
baß  mir  bie  Sopran-  unb  2lltpartien  fieute  bielfacfi  bureß 
grauen  etfeßen  müffen,  mäfirenb  ©cßüß  fiter  Knaben  0er- 
manbte  ober  als  SlltuS  eine  fiofie  SRännerftimme  fingen 
ließ. 

3.  23  e  i  ber  21  n  t  a  g  e  ber  mobernen  Partitur 
mürben  bie  Jaftftricfie  im  2lbftanb  einer  SemibrebiS  (©) 
gefeßt.  DaS  Original  gefit  barin  niefit  fo  folgeridjtig  bor. 
Die  Singftimmfiefte  geigen  im  Drucf  überhaupt  feine 
©lieberung.  Der  23enußer  beS  ^affeler  Exemplare^  fiat 
gelegentlich  mit  Jinte  ober  23(ei  ©ruppierungen  borge¬ 
nommen,  in  Perfcßiebenen  SJbftänben.  DaS  ©eneralbaß- 
fieft  jeboefi  meift  fefion  im  Drucf  ©lieberungSftricfie  auf, 
unb  gtoar  bei  allen  Solofongerten,  ba  in  biefen  fällen 
bie  Singftimme  bem  ©eneralbaß  beigebrueft  ift.  23ei  ben 
©nfembleftücfen  fefilt  aucfi  fiier  bie  Einteilung.  Die 
Strid)e  finb  oft  im  2lbftanb  einer  23rebiS  gefeßt,  bariie- 
ren  jeboefi  fiäufig.  Die  2luSgabe  berfürgt  bie  9lotenmerte 
im  ungeraben  Jaft  auf  bie  Hälfte.  fftiefit  eingeflammerte 
93orgeid)en  ftefien  im  Original;  eingeflammerte  23orgei- 
cfien  beuten  Erhöhungen,  Erniebrigungen  ober  2Iuflö- 
fungen  an,  bie  fiefi  finnboll  aus  bem  Urtext  als  2BitIe  beS 
^omponiften  ergeben,  ^ingugefügteüaftgafilen  bienen  bei 
ben  groben  ber  rafefien  Orientierung. 

4.  ^ßrafierungSbögen  unb  Sltemgeicfien  finb  borfidjtig 
eingefügt  morben.  Die  2ltemgeicßen  gelten  aud)  als 
©IteberungSmittel.  Eingeflammerte  Sltemgeiifien  mögen, 
menn  bie  Üuft  auSreicfit,  überfungen  merben,  anbernfallS 
fann  fiier  ein  möglicfift  furgeS  „6cfinapp-2ltmen"  ein- 
treten.  23et  .ftabengen  mirb  man  tiefe  Jone  gelegentlich 
naefi  oben  oftabieren  toollen,  fie  finb  burefi  fleine  9loten 
gef enngeiefinet  morben. 


3  Qlgt.  CSBUbetm  G  f)  m  a  n  n  ,  |>einticf)  Schüfe  tn  unterer  mufifa* 
litten  PtafiS,  in:  S3efenntni3  ju  -peinnd)  ©cfeiifc,  l)t$8-  t>on  Satt 
OS  6  t  teile,  23ärenteitet»03et!ag  1954,  unb  9tad)(efe  jum  6.  |>einricf)< 
6d)ü^Se(l,  OTuflf  unb  Äitcfte,  39-  24  (1954),  £>eft  2,  ©.  65  ff. 

4  OSgt.  u.  a.  OSorroott  ju  |)eft  1,  QSiet  Sonjerte  füt  ©optan,  bt$g. 
oon  f>an«  hoffmann,  Saffct  1940. 


renewed  their  singing  in  the  last  few  years  through  the 
sacred  choral  music  of  Schütz,  so  must  our  solo  singers 
in  the  years  to  come  learn  anew  the  art  of  the  solo 
ensemble  through  the  Sacred  Concertos  of  the  same  master. 
Furthermore,  our  Contemporary  musicians,  in  creating  new 
sacred  concertos,  cannot  dispense  with  such  models;  and 
where  in  our  times  this  would  become  a  difficult  task,  so 
Schütz  presents  himself  as  teacher.  What  the  composer 
designates  as  "samples  of  my  musical  work”,  we  today 
are  disposed  to  accept  as  particular  high-lights  of  this 
work;  in  the  simplicity,  poetry  and  sincerity  of  rieh  literary 
expression,  we  value  these  “samples”  rather  as  “examples”. 
So  great  appears  to  us  the  similarity  between  our  times 
and  his. 

The  practical  edition  maintains  in  essentials  the  principles 
which  Hans  Hoffmann  laid  down  at  the  beginning  of  this 
series4.  They  should  permit  the  Urtext  to  be  recognisable 
as  far  as  possible,  but  nevertheless  offer  all  desirable 
assistance  to  the  practical  musician: 

1.  The  pieces  are  arranged  and  collated  in  groups  of  simi- 
lar  combinations. 

2.  The  choice  of  key  and  ränge  is  adjusted  to  the  average 
compass  of  present-day  singers.  Differences  arise,  for 
example,  because  today  we  must  allocate  soprano  and  alto 
parts  to  female  voices,  whereas  Schütz  employed  boys  or 
a  male  alto. 

3.  In  the  lay-out  of  a  modern  score  the  bar-lines  occur  at 
intervals  of  a  semi-breve  (  o  ).  The  original  is  not  quite 
so  consistent  in  this.  The  printed  voice  parts  generally 
have  no  bar  lines.  The  user  of  the  Kassel  copy  has  occasio- 
nally  marked  groupings  in  ink  or  pencil  at  different  inter¬ 
vals.  The  thorough-bass  part  however  has  bar  lines  in  the 
printed  copy,  particularly  in  the  solo  concertos,  since  in 
the  case  of  these  the  voice  partis  printed  with  the  thorough- 
bass.  The  bar  divisions  are  also  lacking  in  the  ensemble 
pieces.  The  bar  lines  are  often  given  at  the  interval  of  a 
breve,  but  frequently  vary.  In  this  edition,  the  note  values 
are  halved  in  triple  time  movements.  Accidentals  not 
enclosed  in  brackets  are  in  the  original;  bracketed  acciden¬ 
tals  indicate  a  raising,  lowering  or  restoring  of  pitch  where 
it  would  appear  to  be  the  composer’s  intention  in  the  Ur¬ 
text.  Bar  numbers  are  added  for  ease  of  reference  at 
rehearsal. 

4.  Phrasing  and  breath  marks  have  been  added  with  cau- 
tion.  The  breath  marks  serve  also  as  phrasing  marks. 
Breath  marks  in  brackets  may  be  ignored  if  the  singer  has 
sufficient  breath;  if  not,  the  shortest  possible  snatch-breath 
should  be  taken.  In  cadences  low  notes  may  occasionally 
be  taken  at  the  octave  as  indicated  by  small  notes. 

5.  The  thorough-bass  was  at  one  time  left  very  much  to 
the  improvisation  of  the  player5.  Variations  were  con- 
stantly  made  according  to  opportunity,  the  character  of 
the  voice  and  the  instrument,  the  inventiveness  of  the 
player.  In  Order  not  to  anticipate  this  performing  practice, 
or  limit  in  advance  the  various  methods  of  performance, 
the  thorough-bass  has  been  realised  here  as  sparingly  as 
possible.  The  player  may  look  upon  the  printed  copy  as  a 
model  for  his  own  improvisation.  It  is  frequently  in  four 
parts;  with  a  weaker  voice,  unsuitable  organ  stops  and  so 
on,  it  may  be  reduced  to  three  parts  by  leaving  out  the 
notes  printed  in  small  type. 

The  player  should  make  use  of  short  imitative  passages 
and  ornamentation  in  the  cadences  in  Order  sensibly  to 
enliven  the  music.  In  his  title,  Heinrich  Schütz  expressly 


4  Cf.  i.  a.  preface  to  Part  I,  Four  Concertos  for  Soprano,  edited  by 
Hans  Hoffmann,  Kassel  1940. 

5  Cf.  Friedrich  Blume,  Zur  Generalbass-Praxis  der  Schuetz-Zeit,  Musi¬ 
kantengilde  Jg.  5  (1927),  Heft  4,  pp.  76  ff.:  Herbert  Birtner,  Fragen 
der  Aufführungspraxis,  insbesondere  der  Continuo-Besetzung  bei  H. 
Sdiuetz,  in  Deutsche  Musikkultur,  III  (1938/39),  Heft  4,  pp.  269  ff.; 
Gerhard  Kirchner,  Der  Generalbass  bei  Heinrich  Schuetz,  Diss.  Frei- 
burg/Br.  1957  (not  printed). 
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5.  ©er  ©eneralbaß  Ift  toeitgefjenö  ber  3mpro- 
tolfatlon  be$  ©plelerS  überlaffen  getoefen5.  ÜRad)  ©e- 
legenßdt  unb  SRaum,  nad)  93efcf)aff enf)eit  ber  ©efangS- 
ftlmme  unb  bed  önftrumented,  narf)  bem  ©lnfallöretcf)tum 
bed  ©pleletd  erfdfefnen  Öinberungen  ftetd  gegeben.  Um 
blefer  freien  BRufolerpra-dd  nicf)t  t>or3ugreifen  unb  bi e 
berfdfiebenen  Sludfüßuingdarten  nid)t  bon  Pornberein  ju 
bemmen,  tourbe  ber  ©eneralbajj  ßiet  fo  fparfam  toie 
mögltd)  audgefeßt.  ©er  ©pteler  mag  ben  ©ab  ald  2Ro- 
bell  für  bi e  eigene  Omprobifation  anfeben.  93lelfad)  ift 
er  bierftimmig  gehalten;  bei  fd)toad)er  ©olofttmme,  bei 
ungeeigneten  SRegiftern  ber  Orgel  u.  ä.  mag  man  burd) 
<fortlaffen  ber  Helngebrucften  ÜRoten  überall  ju  einer 
burd)fld)tlgen  ©reiftimmigfeit  fommen.  ©er  Spieler  nübe 
bie  SRöglidffeit  aud,  burd)  Heine  Hmitationen  unb  93er- 
jierungen  an  ben  i^abenjen  ben  ©ab  finnboll  ju  beleben. 
2Ild  Üafteninftrument  für  ben  ©eneralfeaß  nennt  Hein¬ 
rich  ©d)üß  im  Jitel  audbrüdltd)  bie  Orgel.  Slußerbem 
febt  ©d)üß  im  Originalbrud  bed  ©eneralbaßßefted  über 
jebed  ©tücf  folgerichtig  bie  93e?ei djnung  „Organum". 
fRad)  bem  93raudf)  ber  ©arodjeit  finb  jebod)  auch  anbere 
haften-  unb  3upfinftrumente  megltd).  ©er  hier  gegebene 
©ab  tourbe  bornehmlich  auf  bie  Orgel  gerichtet.  93er- 
tbenbet  man  ©embalo-  ober  fiauteninftrumente,  fd)eue 
man  fid)  nidjt,  bollgriffige  Slrpeggien,  belebenbe  ©urdi- 
gänge  unb  ornamentale  93er3ierungen  a^ubringen,  bor 
allem,  toenn  bie  ©ingftimmen  „fteben"  unb  an  ben 
©dflüffen. 

URidjael  ^raetoriuö,  ber  mit  Heinrich  ©d)üb  aud)  perfön- 
lid)e  93erbinbung  gehabt  hob  fdfreibt  in  feinem  Ouellen- 
toerf  ©bntagma  muficum  (III,  ©.108),  baß  ber  ©eneral- 
baß  „gar  fimpliciter  unb  fd)lid)t,  bod)  fo  fein  unb  juft  ed 
immer  mügltd)"  3U  fpielen  fei;  aud)  mochte  er  eine  „fefte 
beftenbige,  bollautenbe  unb  continuirte  Harmoniam  füh¬ 
ren,  fo  bie  boced  humanad  gleidffam  ald  tragen,  unb  halb 
heimlich  unb  ftill,  halb  toiberumb  ftarf  unb  frifd)  ge- 
fchtagen  toerben,  nad)  ber  Oualitet  unb  SRenge  ber 
Stimmen,  aud)  nach  gelegen  bed  Ortd  unb  bed  ©oncertd". 
23ei  aller  „Schlichtheit"  foll  ber  ©eneralbaß  alfo  feined- 
toegd  ftarr  geßanbßabt  toerben,  fid)  ben  toedjfelnben  ©r- 
forberniffen  bed  ©aßed  nid)t  nur  anpaffen,  fonbern  ihn 
prägenb  mitgeftalten.  2Iud)  in  Hinfid)t  auf  bie  SRegifter- 
toahl  macht  i)3raetoriud  93orfd)läge.  „3u  ben  ©oncertat- 
©timmen"  empfiehlt  er,  „im  iRüdpofitiff  ein  fanffted  ge- 
linbed  unb  lieblid)ed  ©ebadted  ober  anber  ftilled  ^loit- 
toerd"  3U  toäf)len  (©.  86).  Hiet  benft  ber  93erfaffer  3toei- 
fellod  an  bie  93egleitung  bon  foliftifdfen  Hnabenftimmen 
unb  an  eine  beqierenbe  ©rtoeiterung  ber  ©runbharmonien 
burd)  organiftifd)ed  „Haufftoercf".  Ißraetoriud  fennt  aber 
auch  eine  anbere  Slrt  ber  fRegiftrierung,  toobei  er  offen¬ 
bar  bie  93egleitung  bon  audgetoad)fenen  Stimmen,  biet- 
leicht  aud)  in  einem  größeren  ©nfembte  mit  einem  un- 
beqierten  ©aß  im  Sluge  hat:  „©enn  toeil  ber  Organift , . 
gar  fimpliciter,  mit  feinen  ©oncorbanten  unb  ©t)nco- 
pationibud,  ohne  eipige  ©iminutioned  bnb  ©oloraturen, 
3U  fold)en  ©oncertat-Stimmen  fchlagen  ober  fpielen  muß, 
fo  Hinget  ed  bff  bem  ffloit-SBerd  gar  311  fd)lcd)t,  bnb  bn- 
anmutig;  Uff  bem  fRegal  ober  anbern  ©d)narr-913ercfcn 
aber,  toelche  faft  ben  ißofaunen  gleich  refonieren,  ift  bie 
Harmonia  biet  anmuthiger,  toenn  man  fein  3ierlid),  grabi- 
tetifd)  bnb  langfam,  ohne  einige  ©iminutioned  ben  Se¬ 
wing  tractiret"  (©.91).  3m  bewerten  ©eneralbaßfaß 
fd)(ägt  <J3raetoriud  alfo  ein  flöten-,  im  unbersierten  ein 
6d)narr-9Derf  bor. 

©in  ORelobieinftrument  in  93aßtage  foltte  immer  mit¬ 
gehen;  in  ben  ©requien  forbert  6d)üß  fogar  einen  16- 
füßigen  93iolone.  ffür  biefen  3toocf  ift  dne  93aßftimme 

5  9?g[.  ^ricbticft  Slume,  3“*  öenctaIbajj'T[<üi$  bet  ©d)ü5»3eif, 
OJtufitantengübe  3g.  5  (1927),  £eft  4,  ©.76  ff.;  -Herbert  23  i  r  t  * 
net,  Stagen  bet  2luffiü)tung3prart$,  ingbefonbete  bet  (Eontinuo* 
23efe$ung  bet  £.  ©cf>üe,  tn :  'öeutidje  (Pfufitfultur,  III  (1938/39), 
Heft  4,  @.  269  ff.;  ©etbatb  £  t  t  cf)  n  e  t  ,  Det  öenctalbajj  bet  |)ein< 
tid)  ©d;ül},  5Mff.  Steibutg  i.  23r.  1957  (ungebtueft). 


mentions  the  organ  as  the  keyboard  instrument  for  the 
thorough-bass.  In  addition,  Schütz  consistently  puts  the 
indication  “organum”  over  each  piece  in  the  original  print 
of  the  thorough-bass  part.  Other  keyboard  or  plucked 
instruments  are  possible,  however,  according  to  the  custom 
of  the  baroque  period.  The  realisation  given  hereis  princip- 
ally  intended  for  the  organ.  If  cembalo  or  lute  are  used 
the  player  should  not  be  afraid  to  introduce  full  arpeggios, 
passing  notes  and  Ornaments,  particularly  when  the  vocal 
line  is  static,  and  in  closing  passages.  Michael  Praetorius, 
who  had  personal  associations  with  Schütz,  writes  in  his 
Syntagwa  wusicum  (III,  p.  108)  that  the  thorough-bass 
should  be  played  “quite  simply  and  plainly  but  as  clearly 
as  possible”;  also  it  should  provide  “a  firm,  sonorous  and 
continuous  harmony  to  Support  the  human  voices  appro- 
priately;  soroetimes  calmly  and  quietly,  again  vigorous  and 
lively,  according  to  the  quality  and  quantity  of  the  voices, 
the  place  and  the  music”.  However  simple,  the  thorough- 
bass  should  never  be  treated  rigidly;  it  must  not  only  be 
suitable  for  the  changing  requirements  of  the  movement, 
but  be  impressively  moulded  upon  it.  Furthermore,  Prae¬ 
torius  makes  suggestions  for  the  choice  of  stops.  He 
recommends  “in  accompanying  solo  voices  a  quiet,  mild 
lieblich  Gedeckt  or  other  quiet  flute  stop  on  the  Rückposi¬ 
tiv”.  Here  the  writer  is  doubtless  thinking  of  the  accom- 
paniment  of  boys’  solo  voices  and  an  ornamental  extension 
of  the  fundamental  harmony  through  typical  organ  pas- 
sage-work.  Praetorius  however  recognises  also  another 
form  of  the  art  of  registration,  in  which  he  obviously  has 
in  mind  the  accompaniment  .of  mature  voices,  perhaps  in 
a  large  ensemble  in  an  unornamented  passage:  “Whilst  the 
Organist  must  play  suitably  for  such  solo  voices  with  con- 
cords  and  suspensions  without  diminutions  and  florid 
passages,  it  may  sound  much  too  slight  and  unsuitable  on 
flute  stops;  on  the  regal  or  other  reed  stops  however,  which 
sound  almost  like  trombones,  the  harmony  is  much  more 
agreeable,  if  one  treats  the  vocal  line  gracefully,  gravely 
and  slowly,  without  diminutions”  (p.  91).  Praetorius  thus 
suggests  flute  tone  for  an  ornamented  thorough-bass  and 
reed  tone  for  an  unornamented  passage. 

A  melodic  instrument  should  always  play  the  bass  line; 
in  the  Exequien  Schütz  requires  a  Violone  at  16‘  pitch. 
A  bass  part  is  expressly  added  for  this  purpose.  The 
thorough-bass  player  should  read  the  text  attentively  and 
be  well  aware  of  how  to  differentiate  between  uniform 
metrical  values  and  agogic  expressive  playing.  One  should 
not  overlook  the  fact  that  the  thorough-bass  has  to  give 
the  music  rhythmic  impulse  in  addition  to  its  predominant 
harmonic  function. 

The  figuring  of  the  original  is  not  always  complete  and 
consistent;  it  needs  supplementing.  Occasional  accidentals 
in  brackets  are  either  reminders  of  the  tonality  or  indicate 
that  the  respective  accidentals  are  suggestions  by  the 
editor.  These  bracketed  signs  should  always  be  taken  into 
consideration. 

For  performance,  the  text  should  be  studied  in  the  first 
place,  since  it  determines  the  music.  The  text  should  be 
read  through  silently  and  its  sense  and  structure  clearly 
understood.  It  should  then  be  spoken  aloud  in  the  natural 
voice.  Finally  it  should  be  recited  in  monotone  in  the 
middle  register  of  the  voice,  the  consonants  clearly  enun- 
ciated,  and  at  the  same  time  the  word-picture  should  be 
built  up  in  the  mind.  At  this  point  one  should  already 
endeavour  to  maintain  a  quiet,  flowing  tone,  well  supported 
by  long  breaths.  Only  on  this  basis  is  it  possible  to  give  a 
clean  performance  of  the  runs  and  Ornaments  (martellato). 
In  singing,  the  word-image  should  be  presented  with  inten- 
sity  through  the  musical  phrase.  Within  a  clear  fundamen¬ 
tal  frame-work,  determined  by  the  metrical  lay-out  of  the 
Netherland  motets,  there  must  be  a  free,  emotional  con- 
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dgcnö  Beigefügt  tootben.  ©ic  ©enetalbaß-6pieler  foll- 
ten  ftetö  ben  Jext  aufmerffam  mitlefen  unb  3tt>lfd)en 
gleichmäßig  aßlaufenben  menfuralen  SBerten  unb  agogifdj 
„fptetßenbcm"  6piel  fttoßl  gu  unterfeßeiben  tüiff en.  9ftan 
barf  babei  nicht  überfeßen,  baß  ber  ©eneralßaß  bei 
aller  borßerrfeßenben  unb  ßarmoniegebunbenen  ^unftion 
bem  6aß  aueß  rßhtßmifcße  tlmpulfe  311  geben  ßat. 

Die  93egifferung  beö  Originale  ift  nießt  immer  boll- 
ftänbig  unb  folgerichtig;  fie  läßt  ßrgängungen  gu.  @c- 
legentlicß  eingeflammerte  93orgeid)en  feilen  an  bie  Ton¬ 
art  erinnern  ober  auch  barauf  ßlntbeifen,  baß  bie  be- 
treffenbe  ©rßßßung  als  93orfchlag  beS  Bearbeiters  gilt. 
SRan  follte  bie  eingeflammerten  93orgeidjen  ftetö  be- 
rücffldßtlgen. 

<pr  baS  3Jtufigieren  arbeite  man  gunäd)ft  ben  Jext  auf- 
merffam  bureß,  ba  bie  2ftufif  gang  Pon  ihm  beftimmt 
tolrb.  9ftan  lefe  fidj  ftumm  in  ben  Jest  hinein  unb 
mache  fleh  feinen  6inn  unb  feine  organlfcße  ©lleberung 
beutllcß.  Dann  fpredje  man  ißn  flingenb  in  natürlicher 
Betonung,  ©cßlleßlldß  „regitiere"  man  ißn  auf  einem 
Jon  mittlerer  ©timmlage,  löfe  alle  iTonfonanten  in 
i?lang  auf  unb  laffe  gugleicß  bie  SBortbilber  plaftifd) 
Por  fieß  erfteßen.  6cßon  ßier  bemüße  man  fid)  um  einen 
ruhigen,  ftrßmenben  Jon  mit  langem  Sltem  auf  fießerer 
ötüße.  5Rur  Pon  biefer  ©runblage  aus  ift  eine  faubere 
SJuSfüßrung  ber  üäufe  unb  93ergierungcn  (im  SJlartellato) 
mßgiieß.  Belm  Singen  laffe  man  barauf  bie  Bestellung 
bcS  SBorteS  mit  aller  Dntenfität  in  ber  mufifatifeßen  ©efte 
aufgeßen.  innerhalb  eines  flaren  ©runbmaßeS,  baS  Pon 
ben  Sftenfur-Drbnungcn  ber  Bleberlänblfcßen  SRotette 
beftimmt  tuirb,  muß  eine  freie,  affeftiPc  ©eftaltung  nach 
bem  Borbllbe  ber  SJlonobie  SRontebcrblS  gefeßeßen.  Die 
iTabengen  finb  Poll  auögufingen.  innerhalb  biefer  Bicf)t- 
punfte  ift  bie  bßnamifeße  ©eftaltung  in  enger  Berblnbung 
mit  bem  2ßort  gu  enttoief ein,  tuobei  man  fclneStoegS 
einer  puriftifeßen  Starrheit  Perfallen  barf,  fonbern  bie 
Berblcßtung  ber  „Slffefte"  ßingebenb  mitPollgießcn  foll. 
Dagu  feien  hier  einige  fparfame  Borfcßläge  erlaubt,  bie 
natürlich  Paniert  toerben  fßnncn,  benn  im  Umgang  mit 
jeber  Sänger-DnbiPibualität  toäcßft  fid)  ein  Sßerf  felbft 
gureeßt6. 


6  ßg  roitb  bringenb  empfohlen,  in  bet  ‘Borttagsatt  bie  2luffaffung  bes 
Äomponiflen  feibft  einjubolen.  Bgl.  baju:  3-  ÜJtüUet'SBIattau,  'Die 
SompofttionSlebte  |)einticb  ©djüfcenS  in  bet  Raffung  feines  ©d)ület$ 
Sbtifiopb  Bctnbarb,  Seipsig  1926,  baS  Kapitel:  Bon  bet  ©inge»Äunft 
ober  Sanier,  6. 30  ff.  ®enige  tutje  -binmeife  feien  bist  erlaubt, 
ftetnricb  ©cf>ü£  oetroenbet  nicf>t  nur  in  bet  Äompofition,  fonbetn  autb 
in  ibtet  BJufijietatt  feine  jungen  italienifcbcn  ©tubien:  „Gantar  alla 
Otapolitana  obet  b’affetto  ift  eine  nur  bem  ©änget  juftebenbe  TOanict, 
meil  jeibige  nur  allein  einen  Sert  füt  ficb  finben  .  .  .  ©ie  beliebet  aber 
battnnen,  bafs  bet  ©änget  fleijfig  ben  Sept  beobachtet  unb  nach  2ln» 
leitung  (beSfelbigcn)  bie  Stimme  mobetitt  .  .  .  Solches  gefepiebt  auf 
jmepetlep  “Skiffe,  einmal  in  Beobachtung  bet  blofen  TBorte,  jum 
anbten  in  2lnmetdung  ihres  BctftanbeS  .  .  .  Ba«  etfte  befiebet  in 
rechtet  2luSfptacbe  bet  Tßottc,  bie  et  fingenb  fütbtingen  (oll,  .  .  . 
Bas  anbete  ift  bet  Betffänb  bet  QBottte,  (unb)  ift  noch  »ie!  notb« 
menbiget,  aifs  baS  Botige  .  .  .  2tuS  ben  »etflaitbenen  QBotten  finb  bie 
affecten  abjunebmen,  fo  batinnen  fürfommen,  bie  »otnebmftcn  affecten 
aber,  fo  man  in  bet  OTufica  teptaefentiten  tann,  finb  ^reubc,  Staurig* 
feit,  3otn,  ©anftmutb  unb  betgleicben  .  .  .  3n  ftreube,  3orn  unb  bet» 
gleichen  heftigen  affecten,  mufs  bie  Stimme  fiatef,  mutbig  unb  bttj* 
baftig  fepn .  .  .  hingegen  bet>  traurigen,  fanftmütbigen,  unb  folcben 
QBottcn  ift  beffet,  bafs  man  gelinbcte  Stimme  gebrauche,  .  .  .  baneben 
mufs  man  in  biefer  2lrt  affecten  eine  langfamete  Battuta  (©cblag, 
Scmpo)  in  jenen  aber  eine  gefchroinbete  gebrauchen.  Gin  mcbtetS  mitb 
ein  guter  ©änget  aus  Anleitung  feines  jubicii,  unb  anbetc  ©änget 
Stempel  entlehnen  .  .  ."  Bgl.  aü&etbem  “Paul  0  ü  m  m  e  t  ,  0efang» 
liebe  ©eftaltung  bet  kleinen  ©eiftlichen  Äonjette  »on  -beinnd)  <3d)üp, 
in:  Sefifcbtift  jum  lOjäbtigcn  Befielen  bet  BJeftfälifcben  SanbcS« 
titchenmufiffcbulc  in  |>etfotb,  btSg.  oon  ‘Bilbelm  G  b  m  a  n  n  ,  Barm* 
(labt  1958. 


formity  to  the  prototype  of  Monteverdi’s  monody.  The 
cadences  should  be  sung  full  out.  Within  these  limits  the 
dynamic  shape  must  be  developed  in  strict  conformity 
with  the  words;  thus  one  should  on  no  account  lapse  into 
a  puristic  rigidity  but  should  abandon  something  to  the 
emotions.  For  this  purpose  a  few  little  suggestions  may 
be  permitted  here,  which  naturally  may  be  varied,  since 
a  work  may  legitimately  take  on  different  aspects  accord- 
ing  to  the  individuality  of  the  Singer6. 

(Translated  by  Laurence  Swinyard) 


6  It  is  strongly  recommended  chat  the  composer’s  own  interpretation 
regarding  the  manner  of  performance  should  be  studied. 

Cf.  J.  Mueller-Blattau,  Die  Kompositionslehre  Heinrich  Sdiuetzens  in 
der  Fassung  seines  Schülers  Christoph  Bernhard,  Leipzig  J926,  the 
chapter:  Von  der  Singe-Kunst  oder  Manier,  pp.  30  ff.  A  few  short 
hints  are  given  here.  Heinrich  Schütz  made  use  of  his  youthful  Italian 
studies,  not  only  in  composition,  but  also  in  performance.  "Cantar 
alla  Napolitana  or  d'affeto  is  one  of  the  styles  available  only  to  the 
Singer  who  finds  a  suitable  text  .  .  .  It  is  only  successful,  however.  if 
the  Singer  diligently  studies  the  text  and  modifies  the  voice  according 
to  it  .  .  .  This  may  be  done  in  two  ways.  first  studying  the  bare 
words  and  secondly  noting  their  meaning  .  .  .  The  first  achieves  correct 
pronunciation  of  the  words  which  have  to  be  brought  out  in  singing  .  .  . 
The  other  is  the  meaning  of  the  words  and  is  much  more  important  than 
the  first  .  .  .  From  the  meaning  of  the  words  arise  the  emotional 
effects.  The  principal  emotions  which  one  can  represent  in  music  how¬ 
ever,  are  Joy,  Sorrow,  Anger,  Gentleness  and  the  Iike  ...  In  Joy. 
Anger  and  similar  impetuous  emotions,  the  voice  must  be  strong,  bold 
and  resolute  ...  in  sorrowful,  gentle  and  similar  words  it  is  better  to 
use  a  milder  voice,  .  .  .  moreover  in  the  one  type  of  emotion  one  should 
use  a  slow  beat  (tempo),  in  the  other  a  quick  one.  Some  singers  will 
take  a  good  singet  as  guidance  and  borrow  from  his  example.” 

See  also:  Paul  Guemmer,  Gesangliche  Gestaltung  der  Kleinen  Geist¬ 
lichen  Konzerte  von  Heinrich  Schuetz,  in:  Festschrift  zum  10jährigen 
Bestehen  der  Westfälischen  Landeskirchenmusikschule  in  Herford.  Edited 
by  Wilh.  Ehmann,  Darmstadt  1958. 
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NACHWEISE 


O  e  r  5)  e  r  r  fdjauctbomJ£)immel  (l.Teil,  9h.  11) 


Originale  Dotierung : 


Der  Herr  säumet  vom  Himmel  (Part  1,  No.  11) 
Original  notation:  ?’  C  - — - 


Oie  9hliailSgabe  transponiert  baS  2Berf  um  einen  CSanjt-  Transposed  a  tone  higher  in  the  new  edition 
ton  nad)  oben.  Text:  Psalm  14,  v.  2  &  3 

Tert:  'ipfalm  14,2  unb  3. 


Oie  ©ottfeligfeit  (1.  Teil,  9h.  18) 


Originale  Dotierung: 


Oie  9huauSgabc  transponiert  baS  2Bcrf  um  eine  Heine 
Tet$  nad)  oben. 

Test:  1.  Tim.  4,  8. 


Die  Gottseligkeit  (Part  1,  No.  18) 

Original  notation :  He  °  -  ■= 

Transposed  a  tone  higher  in  the  new  edition 
Text:  1.  Tim.  4,  8 


2B  a  n  n  u  n  f  r  c  21  u  g  c  n  f  rf)  (  a  f  c  n  ein  (2.  Teil,  9h.  1 1 ) 
Originale  9hticrung: 

Oie  9huauSgabe  transponiert  baS  2Berf  um  einen  ©anj- 
ton  naef)  oben. 

Test:  S3erS  brei  beS  Siebes  „©brift  ber  bu  bi  ft  ber  belle 
Hag",  ©K©  354. 


Warnt  unsre  Augen  sdrlafen  ein  (Part  2,  No.  11) 

Original  notation :  /’b  t  |  . . 

Transposed  a  tone  higher  in  the  new  edition 

Text:  Third  verse  of  the  hymn  “Christ  der  du  bist  der 

helle  Tag“ 


OaS  23 lut  3 c f u  ©Ijrifti  (1.  Teil,  9h.  17) 

Originale  Dotierung:  ■  7  ^  r.  ~r  - 

Oie  9huauSgabc  transponiert  baS  2Berf  um  einen  ©anj- 
ton  nad)  oben. 

Seit:  l.JM.  1,7. 


Das  Blut  Jesu  Christi  (Part  i,  No.  17) 


Original  notation : 


Transposed  a  tone  higher  in  the  new  edition 
Text:  1. John,  1,  7 


ZJ  0  f  e  p  t) ,  bu  6  0  b  n  O  a  b  t  b  S  (2.  Teil,  9h.  1 8) 

Originale  Dotierung:  9:  c  - 

Oie  DhuauSgabe  transponiert  baS  2Bcrf  um  einen  ©anj- 
ton  nach  unten. 

Test:  9)7attf).  1, 20  unb  21. 


Joseph,  du  Sohn  Davids  (Part  2,  No.  18) 

Original  notation:  /  C 

Transposed  a  minor  third  lower  in  the  new  edition 
Text:  Matth.  1,  20  and  21 


Oer  c  r  r  f  d)  a  u  e  t  »om  Fimmel 

Taft  1  ©elaffen,  fantabel  mf 

Taft  38  ?5m  IDlafc,  furg 

Taft  56  3n  2Irt  beS  öpreehgcfangeS,  linear 

Taft  59  23cftimmt,  auf  Klang  / 

Taft  62  2Bie  56 
Taft  71  2!3ie  59 

Taft  73  2Bie  56 
Taft  78  2Bie  59 


Oie  ©ottfeligfeit 

Taft  1  ©ctoif?,  flar  im  9ftafi  mf 
Taft  26  2Xngict)cn,  aufbellen  / 


2B  a  n  n  unfre  21  u  g  e  n  f  ch  l  a  f  e  n  ein 

Taft  1  ©trömenb,  berbalten  mp 

Taft  5  ©rofjlinig  fdjtoingenb,  im  geitmafi  geftrafft 

Taft  16  2Bie  1 

Taft  24  2Bie  5 

Taft  33  2Bie  1 

Taft  39  2Bie  5 


Taft  50  TRit  bittenber  ©efte,  ftufenb  mf 
Taft  61  Knappe,  plaftifdfe  6pracf)e 
Taft  64  2Bic  1 
Taft  68  2ßie  61 
Taft  70  / 


O  a  S  23  l  u  t  3  e  f  u  ©  b  1 t  f  t  i 

Taft  1  ©trbmenb,  berbalten  mp 

Taft  9  3ieubig,  toortbetont  mf 

Taft  20  2Bie  1 

Taft  32  2Bie  9 

Taft  50  2Bie  1 

Taft  63  2Bie  9 

Taft  69  / 


3ofepb/  bu  6of)n  OabibS 

mf  Taft  1  9fufenb,  toeitbogig  / 

Taft  14  ?5m  9Jlajj,  fnapp  fpredfen  mf 

Taft  24  ^IB'ßcnbcr 

Taft  41  Otrömenb,  auf  Klang  / 

Taft  57  Klares  9J7aß,  gufidjernb  mf 


3nt)alt 


©ettt 


Der  Herr  schauet  vom  Himmel  (Sopran  und  Baß) .  9 

Die  Gottseligkeit  (2  Soprane  und  Baß) . 13 

Wann  unsre  Augen  schlafen  ein  (Sopran  und  Baß) . 16 

Das  Blut  Jesu  Christi  (2  Soprane  und  Baß) . 20 

Joseph,  du  Sohn  Davids  (2  Soprane  und  Baß) . 24 


Der  ^err  [cfyauet  üom  Fimmel 
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Stich:  VEB  Messe-  und  Musikaliendruck,  Leipzig 


HEINRICH  SCHÜTZ 


kleine  geififtdje  ^onjerle 

für  eine  bib  fünf  (Singftimmen  unb  ©eneralbah 
$ür  ben  praftifdjen  ©«brauch  eingerichtet  unb  ^ernu^egeben  bon  #anb  JPwffmann 

§rih  Dietrich  unb  SEÖilhelm  ©hmann 


£ef*  1  (932t  1701) 

(Eile,  mich,  ©o«,  ju  erretten  /  bringt 
herbem  Herren  /  Qfüfjer,  o  freunblicher/ 
0<h  will  ben  Herren  loben  aUejeif 

(Sopran) 

£ef*  2  (932t  1702) 

bringt  he*  bem  Herren  /  Och  bonle  bern 
£errn  /  3öab  h<*ft  tu  berwirfet 
(2tlt) 

4»eft  3  (9321  1703) 

©in  Äinb  ifl  unb  geboren  /  9ßir  glauben 
all  an  einen  ©ott  /  (Siehe,  mein  §ür» 
fpredjer  ifl  im  Fimmel 
(Sopran,  21  lt,  £enor  unb  93a§) 

J£)eft  4  (952C  1138) 

Der  J£)err  ifl  grofj/O  lieber  £erre©ott/ 
©rhöre  mich,  wenn  ich  rufe  /  #abe  beine 
£uft  an  bem  £errn 

(3»«i  grauenflimmen) 

Jg>cft  5  (952t  1089) 

©in«  bitte  ich  born  Herren  /  0  hilf/ 
©hrifte,  ©ofteb  (Sohn  /  SSfteifler,  wir 
haben  bie  ganje  Otacht  gearbeitet 

(3»ei  mittlere  9Jlännertftmmen) 

J^eft  6  (932t  1704) 

Ohr  ^eiligen  lobftnget  /  £obet  ben  Her¬ 
ren,  ber  ju  Sion  wohnet  /  Jfperr,  id)  h^ffe 
barauf 

(3»«i  Sopran«  bjw.  2tttjtimmen) 

JP>eft  7  (932(  1703) 

0<h  liege  unb  fchlafe  /  Och  beuge  meine 
.ßnie  /  Od)  bin  jung  gewefen  /  fürchte 
bi<h  nicht  /  Jpimmel  unb  ©rbe  bergehen 
(Sin  bi«  brei  93äffe) 


4>ef  t  8  (932t  1706) 

Die  @fimm  beb  Herren  /  5Bab  betrübjl 
bu  bi<h,  meine  (Seele  /  Oft  ©ott  für  unb  / 
SEÖer  will  unb  fcheiben  , 

(Sin  bj».  |»ei  Soprane,  2tlt,  Senor  unb  93a§) 

je>eft  9  (932t  1707) 

(Schaffe  in  mir,  ©ott  /  Tlttein  ©ott  in 
ber  £öb  fei  ©hr  /  Otun  fomm  ber  Rei¬ 
ben  4>eifanb  /  0<h  ruf  ju  bir,  -fperr  3efu 
©h*ift  /  Die  (Seele  heilige  mich 
(Sin  bie  brei  Soprane,  2ttc,  ein  bie  jwei  ^enöre 
unb  ein  bie  jwei  93äffe) 

J&eff  10  (932t  1708) 

Och  h<*&  mein  (Sach  ©btt  hbitugeflellt 
(3»ei  Soprane,  2tlf,  £enor  unb  95a§  unb 
fünfftimmigen  Sapellc&or) 

£eft  11  (932t  3431) 

Die  furcht  beb  Jperren  /  O  #err  hilf  / 
JP>err,  wenn  ich  nur  bi<h  h<tte  /  Och  bin 
bie  2fuferftebung 

(3»*i  @oprane,  ein  bie  jwei  ^enore,  95afi) 
J&eft  12  (932t  3432) 

Der  Jjjerr  fchauet  bom  -fpimntel  /  Die 
©ottfeligfeit  ifi  §u  allen  Dingen  nüh  / 
SZÖamt  unfre  klugen  fchlafen  ein  /  Dab 
35lut  3ef«  ©h*W  I  äofeph;  bu  (Sohn 
Dabibb 

(Sin  bie  jwei  Soprane  unb  93a§) 

* 

932t  1270 

SCBohl  bem,  ber  nicht  wanbelf  im  üftat 
ber  ©ottlofen 

Äleinee  geifbtic^ee  Äonjert  für  Sopran  unb 
©eneralbafj 
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